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Piratas
en Japon

Piratas historicos, costas de
Japén, Corea y China

i

Si, los piratas japoneses existieron.
1o llevaban parche en el ojo ni gritaban
sus incursiones y saqueos dejaron huella
en las costas del archipiélago, en Corea y en €

Lejos de ser simples bucaneros como los q

igos propios, redes comerciales
y una relacién compleja con los poderes de
su tiempo.

JUNCOS PIRATAS FRENTE A LA COSTA DE TSUSHIVA, SIGLOXVL
Hoy hablamos de plmlas demuchos mares

Desde su
Coreay Cl

bandas piratas dominaban las rutas del mar de Japén,

delibertad. En manga y anime, estos arquetipos
sirven para 20 més profundo: los imites
del poder, I delos gobiernos, el caos,
las fronteras y ol desco de vivir sin cadenas.

Si decimos manga, anime y piratas, la respuesta
aparcee al instante: One Piece.

Pero la relaci6n de Japon con la pirateria

s mucho més antigua que Monkey D. Luffy.

Para comprenderla, debemos viajar varios siglos
atris, a un tiempo de mares inciertos,
sefiores de ha guerra, rutas comerciales peligrosas
y mujeres que eligieron ¢l mar

ha

66 /a0 pertenece a nadie.
(uien o navega, lo escribe.

s en Japon no es solo de batallas
eslaisoria deun mar de enuentos
suefios de libertad.
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(ué convierte
a alguien en
pirala

SAQUEOQ, COMERCIO Y UNA FRONTERA BORROSA

i

La pirateria rara vez fue una categoria limpia y
cerrada, Un mismo hombre podia navegar por su
cuenta, asaltar barcos, robar cargamentos, cobrar
peajes, proteger rutas, transportar mercancias,
luchar en guerras o contrabandear. En el mar de
Asia Oriental, estas actividades se entrelazaban
segin la estacion, el lugar y las alianzas.

Lo que hace ilegal a un acto depende de quién
tenga el poder de nombrarlo. Para un gobierno
central, un corsario es un bandido; para un sefior
local, puede ser un protector indispensable. Las
mis cciones que hoy llamamos piraterfa,
entonces podian ser vistas como servicio,
comercio 0 resistencia.

Por eso, un mismo grupo podia ser criminal para
una autoridad y aliado para otra. La etiqueta
cambia con el mapa del poder, con los tratados,
con la guerra, con el interés econdmico.

Cuando hablamos de pirateria japonesa,
conviene evitar simplificaciones roménticas.
No se trata de héroes libres ni de villanos
inequivocos, sino de hombres y mujeres que
navegaron en una frontera legal siempre movil.

66

Un pirata no es solo un ladrén
del mar: es también una figur:
nacida de la frontera.

ENSAYO VISUAL

ABORDAJE E INSPECCION EN AGUAS DEL ESTE DE ASIA, SIGLO XVI-XVI

En tiempos losh , i s aboack ey

‘comprobar cargamentos o reclutar tripulacidn.

i comercibin. Trasspotabo s, s, Cobrar

i cstecho o portrcarcn un et podis e
cin... o como extorsin. La iea dependiade quién
{enia e poder de usgaro,

En ¢l mar de Asia Oriental, ser limado *pirata” dependia
del mapa del poder. La misma ac
i0 0 co

delito,

ercio segin quidn mirara, qué necesitara

-@- PIRATAS EN JAPON
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Wakao,
waegl,
wokou

NOMBRES PARA UNA
MOVIMIENTO

En las fuentes histricas del este de Asia, los
raiders y atacantes costeros que actuaron
entre los siglos XIIl y XVI reciben nombres
distintos segiin el lugar desde donde se les
mira: wako en Japdn, waegu en Corea y
wokou en China

Estos términos se refieren a grupos g
saqueaban puertos, islas y rutas

extorsionaban  pobl
intervenian en confl

RUTAS DE INCURSIONES |
Y COMERCIO MARITIMO

¥ ——> Incursiones frecuentes

creci y el control estatal sobre las costas % > Incursiones ocasonales
era desigual.

-+ Rutas comerciales

as bandas
ellas participaban REDES EN EL MAR ENTRE JAPON, COREA Y CHINA, SIGLOS XIli-XVI.
s, chinos y, en ocasiones, s ey i

gente del sudeste asiitico. I
intereses, botin 0 prot

por
nacion.

fan
, 10 por

La vida maritima borraba fronteras. En el mar,
la juris era difusa; lo legal, negociable;
¥ la identidad, una herramienta mis.

'GENTES DEL MAR, ORIGENES MEZCLADOS.

h prevcupacidn
encmigos, piratas, rebeldes, mercenarios o simples “gentes del mar*

también ordena el miedo 200 & lengiale ldeala e

y toda inte

y el territorio. ha

-@- PIRATAS EN JAPON

66 Un nombre nunca es inocente: S Entender los nombres —wako, waegu, wokou— es entender
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(ostas,

islas
poder

TSUSHIMA / IKI / RUTAS Y REFUGIOS

n Asia Oriental no fue un fenémeno
o profundamente ligado a la geografia.
s las calas escondidas  los estrechos

permitian ataques sdbitos y hu

e Iki, situadas ent

refugio, provision:
sobre las rutas maritimas.

Las bandas mari
s del m:

s dominaban o interrumpian
que conectaban J
ctando el comerc

ESTRECHOS QUE CONECTAN, ISLAS QUE PROTEGEN.
Tushina i dominaban os pasos marfimos ntre Japin y Corea.
Desde all s vgilaba, s cobraba se decidia quicn podia pasar
Los seitores locales, los comerciantes y los guerreros

podian combatir a los piratas, toler:
o incluso utilizarlos segin sus intereses politicos

¥ econémicos.

El mar, lejos de ser un vacio, f

de poder, neg;

e un espacio
v conflicto constante.

66 El' mar también tiene
[ronteras invisibles.

.@. PIRATAS EN JAPON
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Del junco
al arquetipo

COMO RECONOCEMOS UN BARCO PIRATA

£

La imagen del pirata cambia con ¢l tiempo y el lugar:
En las costas del sur de China, los junco piratas surcaban

i
las rutas del mar con velas battened y cascos imponentes;
s y bergantines dominaron los
a amb

enelC

vientos al

Pero hay signos que se repiten: cascos de madera, velas

que atrapan el viento, velocidad, peligro, cielo y horizonte,
puestos de vigia, banderas y tript
Estos elementos forman un lenguaje visual compartido
que reconocemos al instante.

no se limi

Eneln
Puede ele las nubes o lanzarse

do

o del espacio exterior, y aun asf seguimos sabi
quién es. El entorno cambia, pero el anquetipo permanece.

Eges e

JUNCO PIRATA EN LA RUTA DEL MAR MERIDIONAL, DINASTIA MING, SIGLO XV,

Esa persistencia visual es lo que permite que
el arquetipo del pirata sobreviva: no pertenece a un
10 & nuestra memoria ¢ imagi

Ripido, resistente y temido, Los junco piratas operaba
fes y mercados costeros. Su aparicion dependi

en redes que coneetaban puertos,

época ni a un lug;
4 8l viento.. d& s oportuni

colectivas.

PIRATA DEL MAR. PIRATA DEL CIELO. PIRATA DEL ESPACIO.,
Goleta velaz, bandera negra,caones listos. Dirigibls y velas de gas. Entre nubes  tormentas, Sin océanos. pero con harizontes infiitos
Elmar abierto e s territorio y su escenario b " £ botin, ah strelas y sectetos.

66 A veces basta un barco =

y un horizonte para que [&e

la libertad parezca posible.

.@. PIRATAS EN JAPON

formas, gestos, simbolos. Ahi reside su poder.
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a Harlock

AVENTURA, MELANCOLIA Y LIBERTAD

yie

Desde los relatos clésicos hasta las dperas espaciales,
la figura del pirata ha navegado por la imaginacion
japonesa durante si leyendas como Takarajima,

un joven héroe cruza mares hacia reinos misteriosos

en busca de fortuna y sabidurfa.

Con el tiempo, ese espiritu aventurero se volvié mds
complejo i as, el pirata ya
no busca tesoros, sino libertad. Es un explorador,

o, un forajido que vive al margen de
gobiernos y de las leyes.

2

Su nave puede ser un arma y, al mismo tiempo,
un hogar. En cubierta ondea la bandera negra,
pero en su interior caben recuerdos,lealtades
s propios.

Mas alld del robo o del saqueo, lo que define

al pirata japonés es la eleccién de su propio rumbo.
Frente a imperios, corporaciones o destinos impuesto
él responde con una sola rebeldaz navegar hacia
onocido y decidir su camino.

UN CAPITAN ENTRE ESTRELLAS.

La solead y I libertd viajan junts. En L dpe
i

spaciales,
e en un avegante sinpatria que desafia imperios

menos tesoros que destinos
ya escrilos.

66 5 pirata moderno roba ‘

ENSAYO VISUAL

RUMBO A LO DESCONOCIDO.

Asicomo T

ima abrid la puerta a idas maravilloas, ol pirata moderno.
sall a un mar mis vasto: el de lo impasible y o inciert.

H R o/
(CARTAS, RUMBOS Y ELECCIONES.
Mis que mapas de tesoros,san mapas de decisiones. B pirata japonés
traza u derrots como quien escribe s destno,

.@. PIRATAS EN JAPON
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e Mivazaki

a Une Piece

EL BARCO COMO CASA Y PROMESA

ic

Si decimos manga, anime y piratas, la respuesta
inmediata es One Piece. La obra de Eiichird Oda
convirti6 el suefio de ser rey de los piratas en

un viaje épico que ya dura décadas, y para millones
de personas en el mundo, s la puerta de entrada
aun océano de historias.

Perolaim pirata en Japdn es ms amplia
y diversa. Muchas obras, anteriores o contemporneas,
han explorado mares y cielos imposibles, donde los

lalogica geogrdfica alimentan un arquetipo en el que
la aventura no conoce limites.

Algunas historias convierten al pirata en Ia promesa
infantil de amistad y descubrimientos tripulaciones
que encuentran familia en la travesia y celebran
Ja libertad con alegria y lealtad.

o: relatos donde:
estionan gobiernos corruptos, fronteras
mas de poder que oprimen a los
mar, entonces, se vuelve un territorio

de resistencia y justicia.

Otras lo usan como espejo crit
los piratas c

/aki a One Piece, y més all, el barco
ndo una casa que se i
que se construye juntos y una promesa de futuro
en movimiento.

ENSAYO VISUAL

RUMBO A LO DESCONOCIDO.
G

Cada miembro aporta su histori:

UN CAPITAN, UNA PROMESA.

66

El'barco no es solo transporte:
es también amistad,
refugio y futuro.

M e o,

ias de piratas en Japén navegan entre la fantasia
) . entre la alegria y la denuncia. comparten
una verdad: el viaje importa porque se hace juntos.

.@. PIRATAS EN JAPON
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Lo que el
pirata todavia
dice

FRONTERAS, PODER Y DESEO DE LIBERTAD

Los. siendo f s titiles porq
el flo entre el crimen y el mito, entre ¢l comercio y ka
guerra, entre el deseo individualy el orden coles

En el Japon
continente:
negociacio
del poder mar

en ese vaivén revelaron  complejdad
imoy la fragilidad de las fronteras.

el manga y el anime, los pi
navegando nuestra imaginac >
libertad, de rebeldia, de amistad y de la posibilidad e
de salirdel mundo tal como esté.

Partir 1o es huir: es buscar un lugar donde lo que hoy es frontera

DEL PABELLON AL VIENTO,
. los nombres se ofvidan, pero ¢l impulso
iste y se transforma.

El mar no separa par
mercancias, ideas

“ Sivmprv que una historia & P |‘a..qu.r..1| final, los |)im|uL«nn.~ulnmu parte de la historia
S T % de Japén: son parte de la nuestra. Nos recuerdan que la sed
suena con (M“[,"l L &@ de libertad —aunque peligrosa— es también lo que nos
reaparece un pirala. empuja a imaginar otros mundos posibles.
E! LAS Y MARES, F RE MITOS Y ARCHIVOS, LOS PIRA SIGUEN NAVEGANDO

COMO ESPEJO Y DESAFIO: DE

NUE

\
.@. PIRATAS EN JAPON 08 \

CAOS PUEDE NACER ORDEN, Y DEI

. DESEO DE LIBEI

‘TAD,

AS RUTAS PAR.

L MA’

NA.
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El mar
bajo
control

HAIJIN / HIDEYOSHI / CENTRALIZACION

El contacto con portugueses y otros
europeos introdujo nuevas mercancias,
tecnologias, armas de fuego y circuitos
comerciales. El siglo XVI convirti6 las
costas japonesas en espacios todavia
mas conectados. Cuando el comercio
oficial se restringe, aparecen rutas
alternativas. La pirateria y el contrabando
crecen precisamente en esas grietas

de la regul

Esto se aprecia con claridad en los
llamados wako tardios. Muchas redes
de contrabando y pirateria identificadas
por las autoridades chinas como wokou
aban formadas por chinos, junto

a japoneses y otros participantes. La
etiqueta de ‘pirata japonés’ oculta

asf una realidad compleja y
transnacional.

(14

Cuando el estado quiere
gobernar el mar, empieza
por decidir quién puede

Las politicas haijin de la dinas

Pero prohibir el comercio no elimina la demanda: la despla

Ming buscaban controlar el comercio privado.

Comerciantes

legales se convierten en

rman para

proteger sus rutas, y la frontera entre comerciante y pirata se vuelve

profundamente ir

stable. La figura de Wang Zhi demuestra ha
el mundo maritimo del siglo XV estaba hecho de mezclas, i

sta qué punto

Zonas grises.

navegar. La centralizacién posterior transforma ese paisaje. Con Hideyoshi y, més tarde,
con el shogunato Tokugawa, el poder intenta controlar viajes, puertos y comercio
” exterior. No desaparece toda actividad ilegal, pero el mar deja de ser el mismo
espacio abierto e incierto que habfa permitido el crecimiento de esas redes.
HISTORIA IMAGEN LECTURA

Controlar el mar significa controlar
el movimiento de mercancias,
personas e informacié
pirateria no es un residuo
folklérico: forma parte de una
economia politica del archipiélago.

En la cultura visual, el pirata
aparece alli donde la ley se vuelve
porosa. El barco, la costa y el mapa
son formas visibles de una tension
entre regulacién y deseo

La figura del wako obliga a
desconfiar de las categorias
simples. Entre comerciante,

corsario y pirata existen muchas
transiciones. El articulo propone
leer el mar como frontera mévil.

PIRATAS EN JAPON
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El pirata
como
espejo
del poder

MITO GLOBAL /LEY / JUSTICIA

Con la centralizacién politica, la palabra
pirata empieza a desplazarse desde la
experiencia histérica hacia la memoria,
la literatura y I iconografia. El mar deja

camente un espacio de violencia
ara convertirse también en un
escenario narrativo. Banderas, barcos,
mapas y tesoros condensan una memoria
simplificada.

La figura del pirata funciona como espejo
del poder. Lo ilegal depende de quién
legisla, quién puede nombrar y quién
posee la fuerza suficiente para imponer
su definicion. Entre comerciante, corsario,
ista y pirata existen muchas
La frontera entre ley y
violencia no siempre esta donde el
discurso oficial afirma que esté.

(14

La ley y la justicia
10 siempre ocupan
el mismo barco.

Sp)

La cultura popular hereda esa ambigiiedad y la transforma en aventura. Cuando la
violencia histérica pasa al relato, aparece el personaje: ya no solo una amen:
también una méscara desde la que pensar autoridad, justicia y rebeldia. El pirata permite
explorar preguntas que siguen vigentes: quién decide lo legitimo, qué relatos se vuelven
oficiales y qué voces quedan fuera de la historia.

sino

HISTORIA

IMAGEN LECTURA

La historia muestra c6mo ¢l mar fue un
espacio de disputa entre estados, clanes
y redes comerciales. El pirata revela
la porosidad del poder: hay leyes que
protegen ciertos intereses y otras

que castigan los mismos actos segiin
quién los cometa.

La cultura visual convie
y el conflicto en iconogra

e Ia violencia Este articulo invita a leer la figura
Banderas, del pirata como una pregunta
mapas, puertos y tesoros simplifica sobre la autoridad y la justicia.

la complejidad y fijan una memoria Entre mito y documento, podemos
colectiva que mezcla hechos, simbolos reconocer las zonas grises donde
y desco. nace toda ley.

PIRATAS EN JAPON
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Tripulacion:
familia
elegida

BARCO / MEMORIA / PERTENENCIA

En buena parte del manga de piratas, la
tripulacion no se organiza como un estado.
Se organiza como comunidad elegida. Cada
personaje llega con una herida, una carencia
o un deseo, y el barco se convierte en el
lugar donde esas trayectorias pueden
convivir sin anularse.

La pirateria deja entonces de significar
{nicamente saqueo o ilegalidad. Pasa a
nombrar una forma alternativa de
pertenencia. Frente a instituciones que han
fallado, el barco ofrece una estructura
afectiva: camaraderia, trabajo compartido,
jerarquias flexibles y una ética nacida de la
convivencia.

El hogar ya no es una casa fij
movimiento comin. La cubierta, la cocina,
Ia bodega y el camarote funcionan como

pacios narrativos donde la aventura se
mezcla con la vida cotidiana. El viaje
produce identidad.

66

El barco no es solo

transporte: es

arquitectura afectiva.
b

HISTORIA

IMAGEN

El barco se convierte en hogar y en
comunidad. Frente a un mundo
hostil, la tripulacién crea sus

propias normas y formas de cuidado.
La piraterfa revela una critica a las
estructuras que

excluyen y obligan
a buscar pertenencia en otro lugar.

La cubierta y el camarote muestran
vida cotidiana: reparar, cocinar,
descansar, planear. Los cuerpos

como un habitat complej

disefiado para sostener vinculos.

histor
emocional de la

es reconocer

la pol
pertenencia. La familia elegida

no borra las diferencias, pero

un nosotros
que se mueve, decide y se
protege a si mismo.

PIRATAS EN JAPON
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Cuando el mar
se vuelve
espacto

HARLOCK / PIRATAS AEREOS / CIENCIA FICCION

Cuando el pirata abandona el mar y
entra en el aire 0 en el cosmos, no pierde
su funcién narrativa: la amplfa. La figura
sirve para imaginar sujetos méviles,
dificiles de gobernar, capaces de aparecer
alli donde el estado o la tecnologia
militar pretenden ejercer un control

absoluto.

En la ciencia f
aérea, la pirateria cons
la hizo atractiva en

6n y en la fantasia

rva aquello que
relato maritimo:
ar fronteras,

el viaje en una forma de libertad.
El océano puede desapar
el impulso de navegar permanece.

El océano
puede desaparecer;
el impulso de viajar

permanece. Por eso los piratas del espacio y del aire resultan tan eficaces. Transforman una
o memoria histérica en un arquetipo disponible para nuevas luchas: contra la burocracia,
contra la guerra, contra los poderes que desean monopolizar la movilidad.
HISTORIA IMAGEN LECTURA

Las naves voladoras, los

Del mar al cielo y del cielo al cosmos:
la pirateria se desplaza con las ocupados y los abismos e
infracstructuras del pod i

fronteras. Cambian los vehiculos
v los mapas, pero no la voluntad
de atravesar limites que otros expande y el control se vuelve frigil. exsti
consideran naturales. centralizado.

ndo una figura

politica: desobedece, se organiza,

comparte y decide por st mismo

el rumbo del viaje. No es héroe

ni villano: es una posibilidad de
istir y de actuar fuera del mando

PIRATAS EN JAPON




CULTURA VISUAL / HISTORIA / MANGA / JAPON

Aventura
sin un
solo
mapa

TAKARAJIMA / GENERO / PIRATERIA MODERNA

La pirateria moderna en manga y anime
no se reduce a un tinico tono. Puede ser
relato de iniciacién, fibula de amistad.
aventura infantil, melodrama, sitira o
exploracién épica. El motivo del tesoro
y del mapa organiza el deseo, pero cada
obra decide qué clase de viaje propone.

Las islas permiten variar el mundo sin
abandonar el marco general. Cada puerto
introduce una sociedad, una regla, una
estética y un conflicto nuevos. La aventura

J = e RESCATE PERSECUCION DESCUBRIMIENTO
avanza porque el archipiélago multiplica R i i Fitoracls Vimarsbila
posibilidades narrativas. ¢ 3 e

Asi, el género pirata se convierte en
una méquina flexible. El mar une
episodios diferentes sin anular sus
diferencias. La continuidad del viaje
acepta la discontinuidad de las
experiencias.

GOl e [P | v e e | y——
Cada isla permite G il 15 i 1 e | e i | i e

3 3 Reglasdelmercado ||l miscar. La festa Justiciarigida, Tecroogaanigua, Leagua propia,
cambiar de genero, !

de tono y de mundo.
9

HIBRIDOS DEL GENERO ISLAS COMO ESTRUCTURA ‘ SERIALIDAD Y VIAJE

El relato pirata mezcla registros sin pedir Cada isla funciona como capitulo al organiza e tiempo del relato,

permiso. Una misma obra puede pasar de auténomo y como pieza de un mossico Cada escala propone un conflicto, una

1a comedia al duelo, dl juego al drama, de ‘mayor. Sus lees, costumbres y paisajes una revelacidn. Las diferencias
diic a .

Ja sitira poitca a a epopeya mitologica. E

tesoro el mapa son constantes; el tono y replantear alianzas  objetivos. EI experiencia que transforman a los

el propasito cambian. Esa mezla mantiene archipilago da coherencia al movimiento personajes. Asi, el mar es continuidady
vivo el deseo de lectura y permite que porgue integ 2 i pturaa i ackilante
diferentes piblicos encuentren su propia hay un puerto siguiente, y siempre hay s cegar bo0010/que '3 Gejatrés)
entradaal vige. | motivos para volver al mar.

PIRATAS EN JAPON 1 3
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Puertos,
mezclas
y relatos

HIBRIDACION / CULTURA GLOBAL / ARCHIPIELAGO

Japén es un archipiélago y su historia
no puede narrarse solo desde la tierra.
Los puertos fueron espacios de paso,
zcla y negociacién. Al circulaban
as, pero también lenguas,
técnicas, rumores, dibujos y maneras de
imaginar el exterior.

La pirateria emerge precisamente en
esos puntos de cruce. No como anomalia
absoluta, sino como una de las formas
en que las rutas maritimas desbordan

el control. El puerto es un umbral donde
el orden se organiza y al mismo tiempo
se resquebraja.

Por eso el relato pirata resulta
inseparable de la hibridez cultural.
Barcos, ropas, armas, mapas y palabras
muestran que el mar produce
comunidades mezcladas y memorias
compartidas.

1

Los puertos nunca
guardan culturas puras:
solo mezclas

conolorasal. o9

HISTORIA

IMAGEN

Los puertos japoneses fueron nodos
e el periodo Muromachi

bérico.
uctura —muelles, ot
de extranjeros— articuld
flujos y también controles.

'na de contacto retine
objetos y lenguas que no
coinciden del todo: intérpretes, marineros,
monjes, me pescadores y

nifios. Los signos —banderas, mapas,
productos, ropas— componen un

paisaje de tradu

n que
es neutral. Toda

el contacto nunc

conflictos y construccion
Leer el mar es leer las politicas del

y diferencias.
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El nombre
también
es poder

MURAKAMI / TRADUCCION / ARCHIVOS

La forma de nombrar a los piratas
condiciona lo que entendemos por ellos.
No es lo mismo hablar de kaizoku, de
suigun o de waks. Cada palabra organiza
una memoria distinta, privilegia unos
aspectos y deja otros en sombra.

En las
investigaciones y muscos

Gltimas décadas, cicrtas

han revalorizado a grupos como los
Murakami no solo como bandidos del
ma s de
la economia maritima del archipiclago.
Ese desplazamiento muestra que el
archivo nunca s neutro.

Traducir también es interpretar. Cuando
una etiqueta viaja de una lengua a otra,
cambia su temperatura moral y politica.
El nombre produce imagen, y la imagen
condiciona la lectura histérica.

66
Nombrar es interpretar;
toda interpretacion
deja una huella.
”

VOCABULARIO LENGUAJE Y MEMORIA

Las palabras viajan y se transforman.

Kaizoku alude al acto de pira
i mbian los

suigun destaca la organizacion naval;
5 fue una etiqueta poli

ganan o se pierden
a transformacion

en que una soc
su pasado ma

¥ comparar contextos. y bir jerarquias.
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El mapa

convierte
espacio en deseo

TESORO / CARTOGRAFIA / CONOCIMIENTO

Un mapa nunca es un simple dibujo.
Convierte el espacio en promesa. Alli
donde una linea traza una costa, el lector
imagina rutas, vientos, refugios, peligros
y futuros posibles. La cartografia
transforma el mar en relato.

En la historia maritima real, conocer
corrientes, pasos, estrellas y
profundidades significaba poder. Un
buen navegante podia valer mas que
muchos soldados. El conocimiento del
territorio era una forma de fuerza.

La ficcién retoma ese principio y o
vuelve deseo. El tesoro no siempre s el
oro. A veces es el trayecto, el saber
acumulado, la posibilidad de representar
el mundo y de orientarse en él.

Una linea sobre
papel puede contener
viento, peligro y
futuro. ¢

CARTOGRAFIA COMO PODER EL MAPA COMO MOTOR NARRATIVO LEER ES NAVEGAR

Saber dénde estin los vientos, como En manga, el mapa no es fondo: Leer un mapa es interpretar signos,
se mueven las corrientes o qué estrellas es detonante. Marca el inicio del viaje, aceptar incertidumbre y tomar
marcan el norte otorga ventaj revela secretos, anuncia conflictos decisiones. Del mismo modo, leer una
Los mapas han sido herramientas y expande el mundo. Cada nueva ruta storia es orientarse entre pistas,
estratégicas, codiciadas y protegidas. dibujada abre preguntas, conecta lugares hacer elecciones y construir sentido.
Controlar la informaci6n espacial y convierte el espacio en posibilidad El mapa entrena la imaginacién
significa controlar el movimiento, draméitica. El mapa impulsa la aventura espacial; a lectura, la capacidad

el comercio y, en tltima instancia, tanto como el personaje. de viajar sin moverse.

el destino de pueblos y rutas. 1 ( ;
PIRATAS EN JAPON
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Libertad
con
reglas

ESTADO / CODIGO / NAVEGACION

La pirateria hace visible al estado porque
lo desafia. Cuando el poder se fortalece,
define con mayor precision quién puede
navegar, comerciar, confiscar y castigar.
La historia de los wako y de la
centralizacién japonesa muestra hasta qué
punto pirateria y construccion estatal
avanzan juntas.

Sin embargo, la libertad pirata no es pura
ausencia de normas. Un barco no
funciona sin reglas, turnos, disciplina,
mantenimiento y coordinacion. La
comunidad mévil ne ita una

ganiz minima para no
en naufragio.

La cultura popular aprovecha esa
paradoja. La bandera pirata promete
independencia, pero las mejores historias

emblema. Un uniforme puede encubrir
abuso; una bandera ilegal pucde alojar
solidaridad. Todo depende de lo que los
cuerpos hacen en comiin.

(14

Ser libre no significa

estar solo: h]l[l('ll.(‘l(‘gll‘

qué barco compartimos.
2

W
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ESTADO

CODIGO

ETICA

El estado necesita ordenar el mar para
proteger recaudos, fronteras y rutas.
Cartografi ias y patrullas
convierten el océano en territorio
administrable. La ley viaja con barcos
armados y tribunales que proyectan
soberania mis alls de la costa.

Los grupos piratas crean c6digos propios:
reparto justo, turnos de guardia, castigos
acordados, reparacién y lealtad.

No son democracias perfectas, pero si
acuerdos pricti sostener la
convivencia en cond xtren

cos pa

ciones

Ni el uniforme ni la bandera garantizan
justicia. La ética se prucha en el

dia: cémo se reparte, como se
escucha, como se cuida a los heridos
y alos débiles. Libertad con reglas
10 es contrad sibilidad.

PIRATAS EN JAPON
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CULTURA VISUAL / HISTORIA / MANGA / JAPON

Un horizonte
que todavia
nos llama

MEMORIA / ECOLOGIA / ARCHIPIELAGO / CIERRE

Al pensar los piratas japoneses conviene no
borrar memorias dolorosas, especialmente las
que afectaron a las costas coreanas. La aventura
no debe convertirse en coartada para olvidar
que toda ruta maritima también puede ser
herida. La cultura popular simplifica; la lectura
critica devuelve contexto.

Al mismo tiempo, el icono pirata sigue vivo
porque cambia de generacion en generacién.
Un lector abre un tomo con doce afios y otro
con treinta: la pégina es la misma, pero la
persona no. El barco dibujado contintia
avanzando mientras cambian las épocas y
las miradas.

También el mar importa como realidad
material. Alimenta, conecta, destruye y protege.
La geografia del archipiélago explica por qué
la imaginacién japonesa vuelve una y otra vez
a barcos, islas, corrientes y horizontes.

1%
= La ficcion limpia
el coste y conserva
el deseo de que
todavia exista
un horizonte.

99 del espacio

5re

Los wako, los Murakami, la centralizacién de Hideyoshi, los piratas del aire, los rebeldes
¢ las grandes epopeyas del manga no forman una linea recta, Forman una

constelacién. Tal vez esa sea la mejor imagen final: no un drbol con una sola raiz,
sino un archipiélago de historias unidas por rutas visibles e invisibles.

MEMORIA ECOLOGIA

El mar no es un telén de fondo. Es :

ma vivo. La pesca, las mareas,
recifes sostienen

Recordar también es un acto poli
Las costas coreanas, las comunidades
afectadas y las vidas perdidas merecen
ser nombradas. La memoria no cancela

los vientos y los
culturas enteras. Cuidarlo es parte

de la misma historia que navegamos,
leemos y dibujamos. Sin océanos
saludables, no hay archipiélagos futuros.

Ia fascinacion; la hace mss honesta.
Entender el pasado permite que la
aventura no se vuelva indiferencia.

ARCHIPIELAGO

ntes

Islas conectadas por rutas, cors
¢ historias. El archipiclago japonés
ensefia que ninguna isla st sola

¥ que toda identidad se construye

en relacién. Las historias viajan,

se mezclan y regresan transformadas,
como las olas que nunca son las mismas,

PIRATAS EN JAPON
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